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Considerado como
uno de los mas
innovadores
comisarios de arte,
el codirector de la
Serpentine Gallery
Hans Ulrich Obrist
explica, araizde la
publicacion de

su libro Brief
History of Curating,
las claves de su
profesion y sus
afinidades con la
arquitectura actual.

En las ultimas muestras
del Pabellon Serpentine
comisariadas por Obrist.
se han propuesto
intervenciones artisticas
inéditas y transversales
donde se funden el arte y
la arquitectura a través de
la participacion social.
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Comisariado critico

Entrevista con Hans Ulrich Obrist

Encabo, Maluenda y Garcia-German

Pregunta: La suya es una actividad
paraddjica, en tanto que supone la
trastienda visible del dominio publi-
co. Podria decirse que usted es, ante
todo. un “seleccionador”. ;Como des-
cribiria su propio trabajo?
Respuesta: Soy comisario [cura-
tor]. La nocion de “comisario’ es hoy
muy distinta a lo que fue en sus ini-
cios, en el siglo XIX, cuando el térmi-
no surge del vocablo latino curare,
que significa “cuidar’. Entonces se
trataba, fundamentalmente, de una
profesion museistica, la de un cuida-
dor de objetos. Pero, a lo largo del
siglo XX podria decirse que las expo-
siciones se han convertido en un
medio de expresion tanto de artistas
como de arquitectos, que ya no con-
sisten Gnicamente en la instalacion de
un conjunto de obras en un espacio,
sino en muestras holisticas, montajes
temporales, disposiciones de objetos
como las que realizaba Duchamp.
Todos recordamos exposiciones que
inventaron nuevas formas de ‘mos-
trar’; asi que, desde ese punto de vista
puede decirse que la funcion de un co-
misario ha sufrido cierto desplaza-

Pabellon Serpentine de SANAA (2009)

miento y hoy en dia es algo distinta,
pues hay un largo recorrido desde ese
sentido original de la palabra. Lo que
esta claro es que ahora, a principios
del siglo xxI, el término ‘comisariar’
se usa cada vez mas. En mi caso, creci
observando a una generacion de co-
misarios que me inspiraron, pero mi
principal referencia siempre fueron
los artistas y los arquitectos, y como
se servian de las exposiciones como
un medio de expresion tanto de laima-
ginacion como de la creatividad.

P: Hay una pregunta que en sumo-
mento le planteé a Rem Koolhaas,
sobre la que quiza hoy su respuesta
también sea mas que pertinente:
;existe una relacion de conflicto entre
arquitectura y fama?

R: Lo mds sugerente es, mds bien.,
ver como alguien se convierte en una
figura publica siendo arquitecto, de la
misma manera que uno puede tornar-
s¢ un personaje piblico como comi-
sario o artista. No se trata de si es algo
bueno o malo en si, sino mas bien de
qu¢ se hace con ello. de como se usa
para producir la realidad y cambiar
nuestro mundo. Creo que la fama en
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si no es mas que vanidad y, por tanto,
algo carente de interés. Sin embargo,
lo que si seria interesante es plantear-
se si puede darse un nuevo Sartre o
quiénes el intelectual piblico de nues-
tros dias. Vivimos en un momento en
el que algunos filosofos han traslada-
do su actividad a otros campos disci-
plinares. como la arquitectura. la
musica o la literatura. Esta idea de la
filosofia exiliada es un concepto cier-
tamente interesante. De la misma
forma y. hasta cierto punto, siempre
he pensado que algunos arquitectos
—usted antes mencionaba a Rem
Koolhaas— estan asumiendo hoy en
dia y de manera genuina el rol de in-
telectuales publicos, en una suerte de
continuacion de la figura de Sartre o
Deleuze.

P: Desde esa idea del arquitecto
como intelectual pablico. la experien-
cia del 24-Hour Interview Marathon:
London que organiz6 con Rem Kool-
haas en 2006 parece especialmente
reveladora.

R: En 2006 me converti en el co-
director de la Serpentine Gallery con
Julia Peyton-Jones, quien habia idea-
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do el concepto de los pabellones de
verano, iniciados en el 2000 con Zaha
Hadid. El afio anterior a mi incorpo-
racion yo ya habia comenzado a tra-
bajar en la idea del maratén; y enton-
ces decidimos combinar ambas, de
forma que el pabellon se convirtiese
en una maquina de generar conte-
nidos, un esquema holistico. Rem
Koolhaas siempre ha estado interesa-
do en las entrevistas —en los afos se-
senta pudo entrevistar a Dali y a Le
Corbusier, entre otros—, asi que pen-
samos que era una labor que podria-
mos desempefiar juntos, por lo que ese
afio el pabellon se convirtié también
en una sala de conversaciones donde
iban a tener lugar infinidad de char-
las, que finalmente culminaron con
este maraton de 24 horas. Cecil Bal-
mond y Koolhaas lo concibieron
como una ‘burbuja de discurso’.
(Puede crearse una imagen sintética
de una ciudad, una manera de carto-
grafiarla? El maraton fue una forma
de captar esta complejidad, y quiero
pensar que pudo funcionar como un
retrato de Londres.

P: Por tanto, esa idea del maraton,
como una suerte de formato enciclo-
pédico, ¢seria una de sus principales
aportaciones?

R: El maraton proviene, en reali-
dad, de mi obsesion por el formato y
parte de una concepcion generosa:
ofrecer ideas al mundo e ir mas alld de
las exposiciones. Ademas, produce
muchisimo material de archivo para
su futuro uso. En definitiva, son cap-
sulas del tiempo que comprimen 24
horas, de forma que pueden reprodu-
cirse una y otra vez. Cada afio el ma-
raton inventa sus reglas propias ¢
inéditas, como si se tratase de un
juego: en 2007 organizamos un mara-
ton de experimentos artisticos en el
pabelléon que construyeron Olafur
Eliasson y Kjetil Thorsen; al afio si-
guiente, con Frank Gehry, se traté de
un maratén de manifiestos, una idea
que tuvo que ver con nuestra proxi-
midad al Speaker’s Corner de Hyde
Park; el afio pasado, en el pabellon de
SANAA, fue un maraton de poesia; y
esteafio, conJean Nouvel, hemos con-

Para Obrist, la dificultad
para manejar la ingente
cantidad de informacion

del mundo globalizado
puede convertirse en un
aliciente para proponer
modelos aplicables tanto
al comisariado de arte
como a la arquitectura

tado con un maraton cartografico.
Creo, ademas, en la generosidad del
intercambio, particularmente en un
momento en el que el mundo ya no
tiene un unico centro (ni dos ni tres),
y tampoco se considera al resto como
periferia, sino que estamos mas bien
en la situacion opuesta: una polifonia
de centros en la que ya no es posible
estar en todas partes. Se trata de una
busqueda infinita que nunca se detie-
ne. Por ello, el comisariado trata ac-
tualmente de como navegar en este in-
menso mar de informacion.

P: ;Cree que esta nueva actitud
hacia el comisariado, es decir este tra-
bar y manejar una gran cantidad de
informacion para editarla y estructu-
rarla, puede ser extrapolable a otros
campos, como un nuevo modelo de
trabajo para el arte o la arquitectura?

R: Tengo la esperanza de que la
labor del comisario sea de utilidad. De
hecho, mi trabajo no hubiera sido po-
sible hace diez o veinte afios, cuando
el comisariado estaba limitado practi-
camente al campo del arte. Hoy toda-
via escasea la literatura sobre lo que
supone comisariar arquitectura, un
campo, en mi opinién, extraordina-
riamente fértil y del que he aprendido
mucho. Es mas, por mucho que en mi
caso las influencias mas relevantes
provengan de artistas, los arquitectos
me han ensefiado y aportado mucho
en términos de comisariado. La histo-
ria de la arquitectura estd repleta de
formas de exponer llenas de ingenio.
Si uno piensa en el Pabellon de Fin-
landia de Alvar Aalto, para la Feria
Mundial de Nueva York, o en el Pa-
bellon de Barcelona de Mies van der
Rohe —que hoy siguen siendo un re-
ferente para los arquitectos—, se da
cuenta que en realidad se trataba de
exposiciones de arquitecturas, de es-
tructuras temporales que en algunos
casos se han reconstruido y que con-
forman, podria decirse, una segunda
realidad expositiva consistente en
cOomo la arquitectura se muestra a si
misma. Y pese a que estan llenos de
imaginacion, creo que es una mani-
festacion de la arquitectura que suele
menospreciarse.

P: Ese maraton experimental tuvo
una continuacion en Reikiavik con
Olafur Eliasson, con quien ha colabo-
rado en diversas ocasiones. ;Cree que
sutrabajo puede ser entendido en cier-
ta medida como arquitectura?

R: David Deutsch, un fisico cudn-
tico, defiende la existencia de rela-
ciones tangenciales entre realidades
paralelas. Creo que hoy en dia, tanto
los artistas como los arquitectos tra-
bajan con esas ‘realidades’. Obvia-
mente, resulta muy dificil realizar
contribuciones de cierto calado en
dos o tres campos; pero lo que si es
cierto es que se intenta cada vez mas,
y que ese intento constituye en si
mismo una realidad. Existen artistas
que escriben novelas, ingenieros que
hacen arquitectura y, cada vez mas,
disenadores y arquitectos que inva-
den el espacio del arte. No es algo
nuevo —basta con pensar en Le Cor-
busier— sino una realidad creciente;
pero considero que todos atn tene-
mos una disciplina que nos es propia.
Enmi caso, siempre he visto el mundo
del arte como mi hogar y no estoy im-
plicado de la misma manera en ar-
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quitectura o literatura, por nombrar
algunos de los ejemplos a los que
antes hacia referencia. No obstante,
establezco —al menos, es mi espe-
ranza— conexiones muy fructiferas
con todos estos campos. De la misma
manera, también creo que el sitio na-
tural de Olafur Eliasson es el arte,
aunque lo mds interesante sea que
cada vez va desarrollando mas pro-
puestas de naturaleza arquitectonica,
y construyendo asi una realidad pa-
ralela. Podriamos incluso afirmar que
la produccion de realidades en dis-
tintas disciplinas es unaidea muy pro-
pia de este nuevo siglo, si bien todos
conservamos atn un lugar de origen.

P: Para terminar, ;cual es su pro-
yecto no materializado favorito?

R: Siempre he sofiado con una
idea, pero todavia no he encontrado
laciudad donde poder llevarla a cabo.
Se trata de comisariar un palacio
lleno de proyectos no realizados de
arquitectos y artistas, sus predilectos;
un palacio de suefios, por llamarlo de
alguna manera. Quizé algo interme-
dio entre el Crystal Palace de Paxton
y el Fun Palace de Cedric Price.
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